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中整理自我与创作时，王茜瑶亦专注于她的抽象绘

画世界。兴奋、喜悦、紧张、期待——这些词都无法精准

描绘王茜瑶当时的情绪。她谁也不能透露，自己要在贝浩

登巴黎空间举办个展，展期定在“珍贵的6月”，瑞士巴

塞尔艺术博览会期间，来自世界的藏家、专业人士、从业

者都可能聚集至此。那场名为“月亮水晶宫”的个展的确

打开了王茜瑶的国际舞台。2023年，她在全球举办5场

个展。上半年在欧洲——个展“森林里的狂欢”与“去蓬

莱仙岛的路上”先后在MASSIMO DE CARLO伦敦

空间和柏林国王画廊举办；下半年在亚洲——7月，个展

“Allogné- 触不可及”亮相贝浩登（首尔）岛山公园空

间；年末，两场个展“良宵引”及“长伸之触”分别由当代

唐人艺术中心和松美术馆举办，前者是王茜瑶近两年在

国内画廊的首场个展，后者是她一举成名后，在国内美术

馆举办的首场个展。今年，她的第一站在纽约， 新个展

“你听到瀑布了吗”刚于贝浩登纽约空间顺利落幕。

王茜瑶的蹿升速度以及她在仅仅两年内收获的业内

资源，是绝大部分“80后”艺术家们不曾有过的体验。来

自全球的展览需求，使她不断保持向内、向外的探索。自

前往柏林（德国）的第一年起，她如海绵一般吸收一切有

关艺术的信息。而每一次展览、每一组新作，她都希望在

实际的绘画实践中体验到新的突破。

 

一点点的“新与变”
 

几乎所有艺术家都无法忍受依靠惯性、一成不变地

创作。求新、求变不是目的，可挚爱艺术的艺术家们总在

漫漫求索的过程中，因触摸到“一点点的新与变”而感到

喜悦。

“我对绘画的理解是一直在变化的，所以我追求和

想要的画面也是在变化的。在不断给画面做加法、做减法

的周期循环里，我逐渐找到更适合自己语言的材料，或者

符合那个阶段创作状态的材料。”王茜瑶说。在近两年

的绘画实践中，她越发感受到“线条”的重要。为此，使

用不同的材料去画线条，或用同一种材料但不同的方式、

手法去画线条，是她目前尤为主要的创作实践。

个展“良宵引”展示了王茜瑶两年内3个不同时期的创

作变化。通过2022年的《无法停留的光之二》，2023年的

“Allogné”系列、数幅《仙翁操》以及近期的“良宵引”

系列，不难看出王茜瑶正处于在画面中“做减法”的阶段。

画中色彩逐渐隐去。彩色油棒也渐渐不用。木炭成了画中

主要的核心媒介。在一系列猛冲、搓擦、平涂、拂拭等动

作之下，画面产生了全新的力量。对于逐步做减法的作品，

王茜瑶曾说：“我必须从一开始就非常清楚地考虑并做出

某些决定：我从哪里开始？我在哪里结束？我把这些材料、

木炭放在哪里，让它们有不同的层次？当然，你不可能提前

完美地计划好每一件，这就是为什么你需要有更高的技能

和更丰富的经验——能够在绘画的过程中观察自己。”

 去年同样在画中剔除非必要色彩的钱佳华，也在具

体实践中有过相近的体验。在一次用黑色丙烯颜料覆盖

旧作的过程中，她意外地发现黑色的能量。于是，在事先

画好的方格子里，她将不同光泽度的“亚光黑”与“亮片

黑”并置在同一张画面上。清晰的边缘线让同为黑色的不

同块面之间产生明确的视觉差异。后来，这种手法也运

用在几幅金色的作品中。“事实上，我常想，如果不力求

完美，把色块之间的边缘线画得那么尖锐，画面会是怎

样的呢？”在抽象绘画领域实践了10年的钱佳华，在完成

《黑水》《鱼》《交替》等新作后，又一次感受到“一点点

突破”的快乐，也又一次与自己较劲。艺术如明镜，照向

那个明知自己还能“更放得开”，却在创作中依旧无法不

“把画画得平、把边缘线画利落”的自己。

 在新个展中，钱佳华还做了地面装置《岩》。作品

灵感来自大数据的推送：在前往内蒙古旅行后，某日，她

看到购物网站的首页出现了火山岩的图片。精准的推送

机制并没有让钱佳华感到惊讶，但她感受到一种“冲突

感”——自然的产物被转移成图像放在网络上，并被店家

拿来售卖，仿佛是一种“现代社会对自然的搬运”。于是，

钱佳华购买了近十种不同大小的火山岩。当按照其尺寸

大小一一摆放在画廊空间时，她感受到自己正在参与“搬

运的搬运”。《岩》，这件乍看之下脱离钱佳华主要创作谱

系的作品，在心中恰恰契合了这3年来她 核心的感受：

一种无法精确言说，但着实存在的“反抗感”。

 张如怡 近一次体验“一点点新”的时刻，是在创

作新作《失修的缓坡》时。她采用马赛克镶嵌工艺来呈现

仙人掌图像。“对我来说，这像一种拓印。”张如怡说。艺

术家从日常可见的、主要用于运输助力的斜坡金属板中

汲取灵感。她在台阶的表面贴上光洁的方格瓷砖，试图以

此将原本裸露在外的、平日有一定公共属性和作用的台

阶，拉到更个人、更隐秘的位置。此刻，贴上瓷砖后的台

阶成了“展墙”。上方，一侧是闪动微光的马赛克镶板，另

一侧是厚重的防滑钢板。其中，钢板上，艺术家用金属铜

丝编了一张微小的网，里面放了一片小小的、由金属浇筑

出来的仙人掌。

 这件作品被安放在新展“或废或更”中。它如同索

引，此刻可能是一次微小的尝试，而在不可预知的未来，

或许会成为下一个足以构成整个诗篇的“仙人掌”。
画室中的王茜瑶，
摄影：Hanqi Sheng

瞬息万变的蓝No.1，2022年，布面丙烯、油画笔，200 x 380 cm

王茜瑶个展“长伸之触”展览现场，2023年，松美术馆，北京。图片由艺术家及松美术馆提供。


